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»ITAJTAJ CUJIO. TE3E 3A ITPOJIETOMEHY
PEBOJIYIHMOHAPHOJ INJECMU* CUJIBUJA
BOMBAP/IEJINJA: UIEOJIOIIKA KPUTUKA 1
MY3NYKOUCTOPUICKA MAPIT'MHAJIM3ALIJA
PEBOJIYLIMIOHAPHE ITECME™

CAXETAK: Ecej ,,[Tanaj cuno® Cunsuja bombapaenuja, ca mogHacioBom ,, Tese 3a
MPOJIETOMEHY PEBOTYIIHOHAPHO] IjeCMH ", 00jaBJ/bEH Kao YBOJHU TEKCT y IIPBOM TOMY 30HpKe
PEBOYIMOHAPHUX Mecama Kojy je mpupenno Ante Becanosnh (Criut, 1986), 3HauajHa je u
IO cajia HeIOBOJBHO aHATM3UPAHa HHTEPBEHIIN]A Y TT0JbE jyTOCIOBEHCKE MY3HKOJIOTH]e, KYJI-
TypHE HOJINTUKE U TEOpHje YMETHOCTH. Y 0OBOM paay npuctyrnamo bombapaenujeBom Tek-
CTy Ka0 TEOPHUJCKH PEIICBAHTHOM JOKYMEHTY KOjU IPEUCITUTY]je CTaTyC PeBOJIYIIHOHAPHE
HecMe y IToCTPEBOTY IHOHAPHOM JIPYIITBY, Ka0 U MJICOJIOMIKE U eTUCTEMOJIOIIKE MEXaHH3Me
ICHEe HHCTUTYIMOHAJTHE MapriuHann3anyje. LlenTpanna Te3a eceja jecte 1a peBOIyIIMOHApHA
necMa, kao kilacHa opma, He Moxke OUTH aziekBaTHO 00yxBaheHa mocrojehnM My3nKoJI0-
HIKUM JTUCKYPCOM KOjH 3aHEMapyje HbeHy MOTUTHUYKY (QYHKIHUjY U UCTOPH]CKH KOHTEKCT.
AHanm30M KJbYYHUX actiekata bombapenujeBe KpUTHKeE — 0/ 0THOCA IIPeMa MYy 3HKOJIOIIKOM
3HaIY, IPEKo aHau3e QYHKIHje KyITYpHUX HHCTHTYIH]ja, 10 KOHIIETITa KJIACHE YMETHO-
CTH — paJi HACTOjU JIa HCTaKHE TPajHy TEOPUjCKY BPEIHOCT OBOT eceja. Y 3aBpIIHOM JeITy
(dhopmynHIIe ce Te3a 0 aKTYyeITHOCTH TeKCTa ,,[1aaj cnio® kao monasumTa 3a KPUTUIKY
peKoH(UTYpanHjy HOITUTHIKE EKOHOMH]jE My3HUIKe (POPME Y CABPEMEHOM KOHTEKCTY.

KJbYUHE PEUU: Cunsuje bombapaenu, peBoayIroHapHa ecMa, KjacHa aHaln3a,
MY3HKOJIOTHja, KyITypHE HHCTUTYIH]e, HIC0IOTHja.
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tyT CAHY ko0jy ¢unancupa MuHHCTapCcTBO HayKe, TEXHOJOMIKOT pa3Boja M MHOBanuja Biane
Peny6muke Cpouje (PC-200176).
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Cruty, jenad je o1 HajoOMMHUJUX M HAjCUCTEMAaTUYHUJUX MOKYIaja Jja ce
cabepe u TOKyMeHTYje My3uuko Haciehe Hapognoocnobonmmauke 6opoe
y JyrocnaBuju. O0jaB/beHa y M31amby CIUIMTCKOT KibkeBHOT KpyTa, a hMHaH-
cupana oz ctpane PoH/a 3a pa3BUjambe U HErOBambe TeKoBUHA PeBomynuje
u Haponnoocno6oaunauke 6opoe Onmtune Critut, oBa 30Mpka o0yxBara
BEJIMKHU OpOj PEBOIYLIMOHAPHUX U MAPTU3AHCKHX IecaMa y HOTHOM H TeK-
CTYaJIHOM OOJIHKY, C IIMJBEM J]a CE PEKOHCTPYHIIIE U 04yBa PErepToap Koju
j€ HacTajao y ycJIoBHMa OTIIOPa, paTa U KOJCKTHBHE MOOMIIM3aIje. 301pKa
je ypeheHa y penaTuBHO KOHBEHIIMOHATHOM JIOKY MEHTAPHCTHYKOM KJbY4Y, Y3
onpehenn Opoj aHATUTUYKUX U UHTEPIIPETATUBHUX KOMEHTapa YPEIHHUKA
BecanoBuha, anu 6e3 amOuIja aa ce npercnura caM KaHOH MacOBHE Tie-
cme. Mnak, kao cBoj yBogHU TEeKCT JoHOcH ecej CunBuja bombapaenuja
(Silvije Bombardelli, BomBARDELLI 1986), koju je Tpebaso na npeacTaBu
WJICJHU OKBUP OBOT M3/1akha, aJIH j€ TEMAaTCKUM 3aXBaTOM, CTHJICKOM CJI000-
JIOM ¥ TEOPHJCKUM PaJUKAIN3MOM H3PACTa0 y CAMOCTAIIHY HHTCPBEHIIH]Y.
Hberos ecej He camo 1a mpobaeMaTH3yje UCTOPH]CKH MOJI0¥kKa] PEBOTYIIHO-
HapHe necMe Beh 1 mocTaBsba MIMpe MUTAkbE CTaTyca My3UUKOT 3Hamba, NH-
CTHTYITUOHAITHOT MaMhera 1 oHOca M3Mel)y YMETHOCTH | corujaiHe oopoe
— npeMainyjyhu Ha Taj HAUMH CBaKy YBOJAHY (PYHKIM]Y Y KOHTEKCTY came
30upKe.

AyTop oBor yBogHor eceja, Cunsuje bom6apaenu (1916-2002), 6o je
XPBaTCKU JUPUTECHT, KOMIIO3UTOP U MMO30PUILIHU ACTATHUK KOJU j€ TOKOM
CBOj€ Kapujepe JeJI0Ba0 y OKBUPY 00pa30BHUX U KYJATYPHUX MHCTUTYLH]ja,
aJIM 1 3ay3UMa0 KPUTHUYAH CTaB IIPeMa FbUXOBUM HJICOJIOIIKUM H €CTETCKUM
okBupuma. bombapnenu je 6uo yuecuuk Haponnoocinoboaunauke 0opoe
a HaKOH Kpaja J[pyror cBeTCKOT para nmocehyje ce 0OHOBU U pa3BOjy My4-
Kor skuBoTa y Jlanmarmju. Y 1Ba HaBpara je Ouo aupektop crumurcke Onepe,
Kao u npeaceAHuk CruTcke GuiaxapMoHHje, TyrorouIlby capa HUK
yaconuca My3uuka peguja, Kao 1 ypeaTHuK My3uukux HoguHa, y KOjuMa je
pPENOBHO 00jaBJHUBAO KPUTHYKE TEKCTOBE. Y CBOJUM WiIaHIIMMa, bombap-
JIeTIU Ce 3aJ1arao 3a APYIITBEHY OATOBOPHOCT My3H4apa U IPOTHBHO €CTe-
THU3AIAjU MY3UKE KOja Ce y/ajbaBa O/l peallHuX JIPYIITBEHUX MOTpeda, Te
yKa3uBao Ha JUCKOHTHHYHUTETE M MPOTUBPEUYHOCTH Yy TPETMAHY MY3HUKE
KYJATYp€ Y JyrOCIOBEHCKOM COLMjaInu3My, HApOUUTO y MOIJIeNy cTaryca
my3uke HaponHoocnoboaunauke 6opoe. Maxo je 0o aHrakoBaH y MHCTH-
TYIIHOHATHOM >KMBOTY jYTOCIIOBEHCKE MY3HKE, HeTOB IMPHUCTYII CE OJITH-
KOBAO JIMCTAHIIOM ITpeMa aKaJeMCKOM KaHOHY H TIOKYIIIajeM Jia ce My3uKa
carJiesia y MpeM APYIITBEHOM H IMOJTUTUIKOM KOHTeKcTy. Kako mctuue EBa
Cenak (SEpak 2004: 193—195), Bombapenu je TOKOM MeaeceTHX U me3/ie-
CeTHX roJIMHA JABHO KPUTHKOBAO €CTETCKH (POpMalIU3aM H ,,IOJITPOHCKU
UJCOJIOMIKH MPAKTUIIM3aM ™ JeJla JyrOCIOBeHCKEe KpUTHKE, 3axTeBajyhu
,,CTATHY, CBECHY KOHTPOJIY: KOJIMKO je TO HOBO 3alCTa HOBO, Tj. COIIM]jaJIH-
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ctruuko’ (Bua. BomBArDELLI 1973: 71). Ecej ,,I1anaj cuno® kapaktepuctruyan
Jj€ ynpaBo 10 TOM pacKopaky: HacTao YHyTap JeIHOT MHCTUTYLIHOHATIHOT
M3/1aBaYKOTr MIOlyXBaTa, OH YMECTO YBOJHE ped I0CTaBJba IUTAKE CTaTyCa
came 30upKe, ’beHUX OCHOBA, aJIi U MOT'YhHOCTH J1a ce 0 peBOIYLIMOHAPHO)
MIECMH YOIIIITE TIOHOBO MUCIIH Y MY3UKOJIOTHjH.

HaparuBna u ¢popmaiHa cTpyKTypa eceja ,,Ilamaj crro™ 3nadajHo of-
CTyTa 0/ yoOM4ajeHnX 00JIMKa aKaJIeMCKOT TTUCaba, YUME CE TEKCT Off CaMOT
MOYETKa MO3UIIMOHNPA KA0 MHTEPBEHIIN]A, a HE Ka0 CTPYYHH IPUIIOT. YMe-
CTO J1a Oy/ie OpraHn30BaH Kao XPOHOJIOLIKH Mperies, aHaTuTHUKa CTyAnja
WJIM METOJIOJIOLIKU YyTeMEeJbeH UCTPAXKUBAUKHU pajl, €Cej je KOMIOHOBAH Kao
HU3 KPaTKUX, HyMEPHCaHHUX Te3a KOj€ y CEMAaHTUYKOM U apI'yMEHTaTHBHOM
CcMHCTY Jenyjy onuxke ¢popmama ManudecTa, mporiaca in 4ak COIHja-
JUCTUYKE MpornaraHine petopuke. Taj u300p cTpyKType oTBapa mpocTop
3a cJ1000/THH]Y KOMIIO3UIIU]y MUCITH U oMOoTryhaBa ayTopy J1a HETIpeTeHITHU-
03HO, aJIM MPELU3HO craja pedIieKcHjy 0 IPOLUIOCTH, HCKYCTBA CaBPEMEHH-
Ka, ¥ MIOJIMTUYKE ITOCTABKE O KYJITYPH U JPYIITBY.

Crun eceja je OIITPO MOJIEMHUYAH, @ TOH U3PA3UTO NeppopMaTHBaH.
VYnorpeba durypa, Mmeradopa 1 KOHTpacTaBOBa — IOIYT ,,KYJITYPHOT €r30p-
nu3Ma‘, ,,IpoTyLpBEHE HEOMHKBU3HUIIM]E™, ,,[71ajX111aJI TOBAHE AHTUMAPKCH-
CTHYKE JOTMe"* ¥ CIIMYHO — TOBOPH Y IIPUJIOT TOME Ja CE TEKCT HE 3aCHUBA
Ha JI0OKa3MBamy, Beh Ha MO3UBY, MOOMIIM3AIN]U U OTKpUBakby 3a00paB/bEHUX
NePCIeKTHBA. Y TOM CMHCIY, Bombapnenu onbuja na necmy TPETHPa Kao
o0jexar 3a aHanu3y, Beh je carienaBa Kao APYIITBEHH YHH KOJU M3MHUE
KJIACHYHUM KPUTEPHjyMUMa MY3UKOJIOIIKe MeToooruje. OH HaMepHO H3-
OeraBa cucTeMaTH3aIln]y, TUTIOJIOTH]Y U TEOPHjCKe pedepeHIie, mocTaBba-
Jjyhm ymMecTo Tora HM3 UTama Koja yaapajy y TeMeJbe aKaJeMCKOT TTPHUCTY-
a: Ko MeBa, Kaja, I1e, 3alITO U Y KOM KOJIEKTUBHOM OJHOCY?

Maxo oBaj mpUCTYT OCTaBJba YTUCAK HEJOBPILICHOCTH, YIIPABO y TOME
JIeKU HeroBa NMpoAyKTUBHOCT. Ecej —y cB0joj OUTH ,,lIpoJieroMeHa’ — He
HYJIM 3aBpIIEHE 3aKJbyUKe, Beh femyje Kao HU3 KOHIENTYaTHUX MOICTHIIA)ja
KOJU YUTAOIIa TI03MBAJy Ha MPEUCIUTUBAE — KAKO II0jMa PEBOIYLIMOHAPHE
recMe, Tako M TUCHIMIUIMHE Koja Ou Tpebasio aa je udydaBa. Y TOME je U
HET0B M1apaJIOKC: MaKo HACTao Kao yBOJ Yy IOKYMEHTapHy 30UpKy, ecej Mo
TEMaTCKOM 3aXBaTy, PETOPUYKO] EHEPTUjU U TEOPH]CKOM yCMEpErY U3MUYe
CBaKoOj YBOHO] (DyHKIIU]H.

3a pas3nuKy of1 IPyIITBEHOAHTAXKOBAHUX IPHUCTYTIA KOJH CE YECTO Orpa-
HUYE HA MUTAKkE CaiprKaja MecMe UK BEeHOT HCTOPH]CKOT 3Havaja, bombap-
JIeTT]JEB TEKCT 3ay3uma (GopMy TEOPHJCKE HHTEPBEHIIH]E Y TIOJhE JyTOCIOBEH-
cke My3ukosioruje. OH HacCTOju J1a O PEBOIYLITUOHAPHO] IECMH MHUCIH Kao O
crienin(p1YHOj KIacHO] popMH, UMja ECTeTHKA HHUjE OIBOJUBA OJ1 YCIIOBA H-EHE
IIPOU3BOIE, ,Z[I/ICTpI/IGyLIPIJe u ynotpe6e. [lonazehu ox ctaBa ga peBoiy-
[IMOHAapHA MleCMa HHje CIIOHTAHO TOCTAaJIa JIE0 MPONITIOCTH, Beh je akTHBHO
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M30MIITeHA U3 HHCTUTYIIMOHATIN30BaHOT cehama, ayTop yKasyje Ha ImpoIiec
YHYTapHHCTUTYITUOHATHOT 3200paBa M ICTOBPEMEHOT HJICOJIOIIKOT HETH-
pama BbeHe cyOBep3uBHE (DYHKIIH]E.

Llnsb oBor paja je na ce ecej ,,Ilanaj cuio™ ananu3upa kao crenupuyan
OOJIMK KPUTHKE HAayKe O MY3HUIH U KYJITypPHE TOJIUTHUKE, KPO3 UHTEPIpe-
TallHjy HBETOBOT ITOJMOBHOT arapaTta, MoJeMUYKe CTPYKTYPEe U HCTOPUJCKOT
KoHTeKkcTa. Pajx momasu on mpernocTtaBke na je bomOapaenujes mpuior
Moryhe YuTaTu He camMo Kao JIOKYMEHT jemHor BpeMeHa Beh 1 kao 3HavajaH
My3IYKO-ECTETHUKH TEKCT y OKBUPY JYTOCTIOBEHCKE JICBHUAPCKE KyATypHE
MUCJIA. AHAJTU30M HaYMHA Ha I(OJI/I ayTop TpeTupa KJIACHH MOJI0XKa] yMeT-
HUYKe (popMe, YOy HHCTUTYIIH]a, Ka0 U MUCTEMOJIONIKH CTaTyC PEBOIIY-
[MOHApHE TIecMe, HacTojahy /1a pa3jacHUM KakKo OBaj TEKCT UCTOBPEMEHO
(GYHKIIMOHUIIIE Ka0 KPUTHKA, CBEIOYAHCTBO M TEOPH]CKH ajiar.

Teopujcku u ugeoowKu oKeup eceja

Nako Cunsuje bombapnienu HHje cUCTEMATCKU pa3BUja0 TEOPHU)CKU
KOpITYC BaH OBOT €ceja, TeKCT ,,[1anaj cuito® mokasyje u3pa3uTo apTHKYIIHU-
CaHy MapKCHCTHUKY MO3HIIN]Y, KOja je ycMepeHa IIPOTUB €CTETCKOT (hopma-
au3Ma 1 Oy prKOoacKor mpoQecuoHanu3Ma y My3ulu. Y TOM CMHUCITY, €cej ce
yKJlamna y mupe KOHType KPUTHUKE TpaJullije Koja yMETHOCT rocMarpa
Ka0 MJICOJIOIIKH ME/IH], a HE Ka0 ayTOHOMHU €CTeTCKH cucteM. Hacympor
€CTETCKOM ILTypanu3My, bombaprenu 3ay3uma uBpcTy KIacHy IMO3UIHU]Y, U3
KOj€ TPOIIeYje HE caMO BPEIHOCT My3HKe Beh u caMy yJory My3HuKoJio-
T'Hje Kao AUCIHILINHE.

VYBoaHa Te3a eceja (opMyJIUCcaHa je y ONTYKOCHO] MHTOHAIU]H:

Kaze se npr. kako je revolucionarna pjesma i partizanska glazba (to¢nije
muzika u NOB) izuzetan fenomen u povijesti (nase) kulture. Nikada se vrhun-
ski muzicari nisu tako duboko sazivjeli sa svojim narodom, kao $to se to zbilo
za vrijeme rata u vojnim jedinicama, na frontu, u pozadinskim formacijama,
po najzabitijim selima, bolnicama, logorima... itd. djelovali su umjetnici komu-
nisti. Sve je to, i StoSta drugo, manje-vise poznato. Potpuno je nepoznato (ili
se »krije«) kako je taj proces, na zalost, dao samo pocetne rezultate, jer je bio
prekinut. Zaboravio sam tko je to rekao: kola historije uska su kola; ako se ne
ude u pravi trenutak u njih se uopée ne ulazi; pogotovo je opasno — iskakanje!
Tako smo propustili $ansu da dobijemo Muziku (i himnu) i kompozitora (kom-
pozitore) Revolucije. Danas je to »za nas« velika izgubljena kulturna bitka. [...]
Na popristu je ostalo nekoliko poslusnih »komunista«, kojima su Oslobodeni
izdali propusnice. Samo dresirani psi pomazu u lovu. (BoMBARDELLI 1986: 11)

OBuM cTaBOM, ayTOp OJMax IMOCTaBJba OCHOBHHU MPOOJIEM — HEranujy
KJIacHEe My3U4YKe (popMe y TIOCTIepaTHOM KYJITYPHOM CHCTEMY. 3a Pa3iIHKy
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OJl CaBpeMEHUX HapaTHBa KOjU OBY HETaIMjy TyMade Kao MOCIEANITY TeX-
HOJIOIIIKOT, CTUJIMCTUYKOT HJTH )KaHPOBCKOT pa3Boja, bombapaenu je Bunm
Kao0 pe3yJsTar UAe0JIONIKE HHTEPBEHIIN]e YHYTap MHCTUTYIIMOHAIHOT amna-
para. OH TakoO HE MHCUCTHPA HA 0’KMBJbABAY MECME Y TPAJUIIMOHATHOM
cMmucy, Beh Ha OTKpHUBay MeXaHH3aMa HheHE eTMMUHALIM]E U3 ,,BUCOKE
KyJIType®, 4uMe 0TBapa MpoCTOp 3a MNPy KPUTHKY KYJITYpPHE HAATPAIHE.

JacHo je na bombapaenujeB NpucTyI HUje YOKBUPEH OPTOJOKCHUM
CTaJbMHUCTUYKHUM MOJIEJIOM COIMjaTMCTHYKOT peain3mMa, HUTH ce M03UBa
Ha HerOBY HOPMAaTUBHY €CTETUKY. YMECTO TOTa, OH TE€XKH J1a PEBOYI[HOHAP-
HY IecMy carjiefia Kao u3pa3 KOHKPETHOT HCTOPH]CKOTI cy0jekTa — mapTu-
3aHa, paJHUKa, OMJIaJUHIIA — YHjHU j€ IJIacC, Y BpeMeHY Moce pata, yhyTkan
MOJ] AMKTATOM YMETHHUYKOT MPO(EeCHOHATN3MA U aKaJeMCKOT MY3HUKOT
crangapaa. ictoBpemeHo, ecej ce KpUTHIKH OTHOCH ITpeMa MY3UKOJIOTUJU
Y HAayIId O MY3HUIIH YOITIIITE Kao TUCITUIIMHU. boMOapaenu joj 3amepa onu-
CHU MPUCTYT, OJICYCTBO AaHAJIUTHYKOT arapara 3a pa3yMeBame KJIaCHUX U
UJICOJIOLIKHMX OCHOBA MY3HKE, Ka0 U IbeHY (QYHKIIH]Y Y OApKaBary UHCTH-
TYLIMOHAJHOT KaHOHA. TakaB OKpET 071 ECTETUKE IpeMa yIoTpeOH, o1 00jeKTa
npemMa CUTYallujH, jJaCHO YBOIHM MaTePHjaTUCTUUKY ETUCTEMOJIOTH]Y Y caMy
CpPX aHaIu3e MY3HKe.

VY oBoM cmuciy, ecej ,,[1anaj crno MoXke ce YMTaTH Kao OfjeK, alld U
cnenur(rIHa JIOKaJHA apTUKYJIAIH]a, IUPUX TEOPHUJCKUX CTPYja Koje y My-
3l BUJE HE caMo peduiekcrjy Beh u mpousBonmwy uaeonoruje. lberosa
BPEIHOCT HUjE CaMO Y MOJIEMUYKO] IMjarHO3M HHCTUTYIIMOHATHOT 3a00pa-
Ba, Beh y HacTOjamy J1a ce YCIIOCTaBM HOBH aHAJTMTUYIKU MOJIENT, 3aCHOBAH Ha
KJIACHO] MO3ULMJU U IPYLITBEHO] PYHKIUJU MYy3HUKE.

Kputiuxa mysuxonowxe iapaguime u
KOHYeUuwl K1acHe YMeuHOCuU

Diskusija o budu¢nosti nase muzike, s terena determiniranog klasnom
borbom, prekvalificirana je na teren »vjecnih«, »natklasnih« problema mor-
fologije praznog »razvitka«. Razgovore na tom koncertnom podiju namet-
nuli su »oni ¢iji podij to jest«. Pretvarajuci kvantitativni rast i »perfekcionizam«
u cilj po sebi, kriticke drustvene nauke svedene su na postapalicu kulturo-
loskom prosvjetiteljstvu. »Zaboravljalo se« da cilj socijalisticke kulture nije
moguce zrtvovati sredstvu (bolje: gradanskoj tehnici) jer ako je cilj napusten
ili je suspendiran, sama tehnologija nece proizvesti dijalekticki skok u novi
kvalitet, kao ni nehistorijski, apstraktni, apsolutni, metafizi¢ki pojmovi:
kvalitet po sebi, tehni¢ko »savrSenstvo, tzv. europski nivo, hvatanje koraka
sa »suvremenoscu« itd. (BomBARDELLI 1986: 15)

[...] marksisticka muzikologija bila bi nauka o glazbi s pozicija »klase koja
nadolazi«. Govoriti danas, medutim, o klasnom karakteru kulture (muzike)
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postaje sve teze. Citavi timovi »teoreti¢ara« zdugno rade na prepariranju i
razvodnjavanju problema. Dominantni, antimarksisticki trendovi naseg mu-
zickog zivota hrane se marksizmom kao dodatnim »vitaminskim nutricidima,
sli¢no, kao §to nove, otporne serije virusa gutaju nevirulentne antibiotike.
Komunisticki angazman postao je pljuvacnica nad kojom nasi »Cisti« glazbe-
nici (tj. desni sektasi) bljuju svoje rigotine, a dogma o vrijednosnoj neutralno-
sti muzikologije postala je najmo¢niji suvremeni mit. (BoMBARDELLI 1986: 16)

JemHO oJ1 IEHTpATHUX MOJIEMUYKUX KapuinTa bomOapenujeBor eceja
,I1anaj cuio™ je omTpa KpUTHKA TaIalllke JyroCIOBEHCKE MYy3HUKOJIOTHje,!
OTHOCHO HayKe O MY3HIIH y IIIUPEM CMHCITY. AyTOp OBJIe HE HACTYyTIa CaMO
Kao TI0jeJIMHAIl KOjH 3acTyIla MaprHHAIIM30BaHu pernepToap, Beh kao riac
KOjH JIOBOIM Y IMTUTAKE CaMy EIHCTEMOJIOIIKY U IPYIITBEHY QYHKIHU]Y My-
3UKOJIOTHj€ K0 TUCIHUIUINHE. Y HerOBOM TEKCTY, MY3UKOJIOT'H]ja CE T0jaBJby-
j€ Kao MHCTPYMEHT HOpMaJIn3allije BPETHOCHHUX CY/I0Ba, KA0 TUCIIUILIINHA
KOja ce OJIBOjuJIa O/ )KMUBOTa, 07 00pOe, o1 cydjekaTa Koju TIeBajy, U Koja je
TaKo M3TyOuJIa KpUTHYKH ITOTEHIIH]al.

[Tpema bombGapaenujy, OCHOBHM poOJieM HUje Y TOME ILITO My3HKO/IO-
rnja HE MpOoyyaBa peBOYIIHOHAPHY MecMy, Beh mITo je mpoyyasa Ha HaTHH
KOJH j& CBOJIM HA KAHPOBCKY, (POJIKJIIOPHY WM HJICOJIOIIKH ,,CBAPEHY* KaTe-
ropujy. Ta qucranna je 3anpaBo eekaT MHCTUTYIIHOHAITHE MY3HUKOJIOTH]e
KOja, TI0 FheMY, YMECTO JIa aHAJIM3UpPa yCIIOBE NIeBamka, Cy0jeKTe, CUTyaIuje,
KOHTEKCT OopOe — 6aBu ce (HopMOM, XapMOHH]OM, CTPYKTYPAJTHUM Kapak-
TEPUCTUKAMA WM UCTOPH]CKOM I'€HE30M Yy OJICYCTBY CTBapHE MOJIMTHYKE
TUMEH3H]e.

BomOapaenu ce TuMe CynpoTCTaBsba M UACJU Aa My3HUKa BPEIHOCT
HacTaje y popMaHOM je3uKy Komrosunuje. bombapaenujes 3axTes 3a ,,aH-
ra’)kKOBaHOM HAayKOM*‘ HE MOApa3yMeBa UJCONIONIKY HHCTPYMEHTAIN3AIN]Y
MY3HUKOJIOTHje, Beh peBu3njy meHux Metona u objekara. OH He TTO3MBa Ha
HOBY JI0rMy, Beh Ha MOryhHOCT J1a ce iecMa — a HApOYHMTO PEBOTYIIMOHAD-
Ha IecMa — rocMarpa yHyTap ofHoca MohH, pou3Boamke, nephopmaHca
u ynorpebe. YrpaBo 3aT0 HHCUCTHPA J]a HE aHATTU3UPAMO CaMO CTPYKTYPY
necMme, Beh IpymTBeHe oJHOCe KOju joj oMoryhaBajy 3Ha4YCH-C.

LlenTpanna kareropuja y bombapmennjeBoM TEKCTy jecTe mojaM ,,KJia-
CHE YMETHOCTH’, KOJU C€ Y FbeTOBOM IHCamy HE M0jaBJbyje Ko MOJIUTHIKU
yKpac WJIM IIpolaraHjHa eTHKeTa, Beh ka0 aHaIWTHYKa U HOpMAaTHBHA

! Mako 6u 6uio moryhe nokymaru na ce bombapaenujeBa KpuTHKa 10Besie y Be3y ca oape-
heHnM My3MKOJIOMIKMM HHCTUTYIMjaMa, ayTOPUMa WIIM IIpaKcaMa U3 HheroBOr BpeMeHa, TakaB
MOCTYIaK OM MOJ[pa3yMeBao CleKyJalnjy Koja peBasuiasy Jocer oBor Tekcra. ¥ ecejy bombap-
JIeTM U3HOCH Ha4yelHY, HCOJOUIKY KPUTHKY JOMHHAHTHE TapajnrMe, mro ynyhyje Ha beroBy
HaMepy Jia OTBOPH LIMPH €MHUCTEMOJIOIIKY U MOTUTHYKH 11pobiaeM. C 003upom Ha TO, OBaj paj
HacToju na bombapenujeB TEKCT TeMaTu3yje Kao TEOPUjCKY HHTEPBEHIIN]Y Y TI0Jbe KPUTHKE MY-
3MKOJIOTH]j€ U BbeHUX MJICOJIOIIKNX OCHOBA.
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onpennuna. KiracHa yMEeTHOCT 3a B-era HHje OHa Koja mpumnaaa oapeheHoj
uaeosnoruju, Beh ona koja je y ¢Bojoj popmu, pyHKIUJU 1 HAYUHY TPOAYK-
1IMje HEOJIBOJMBA O] NICTOPH]CKOT IMOJIOXKaja KJ1ace Koja je cTBapa. YIpaBo 3aTo
oH oz0uja na necmy u3 HOb-a nocmarpa kao »xaHp WU UCTOPUJCKU Ky pPHU-
o3uteT, Beh kao crieninuyHy KiacHy GpopMy Koja CBOJUM IIOCTOJal-EM PYILU
rpanuiie u3mehy amarepa u npodecuonanana, cyojekra u myomauke, mepgop-
MaHCa U aKIyje.

Tume ce y pax yBOIM U OAATHA JIMHHUja KPUTUKE — OHA KOja JOBOIH
y MIUTahE SMICTEMOJIONTKE OCHOBE MY3UYKOT 3HAHha YyTEMEJHCHOT Ha MO3HU-
THBU3MY U eMITHPH]CKOj Tiporiey pu.2 bomOap/enu He Hamaia caMo KyJITypHY
XHjepapxujy y Kojoj je npoeCHOHaIHU KOMIIO3UTOP MO3ULIUOHUPAH U3HA]L
,Mace" neBaua, Beh u camy HayuyHy HH(PaACTPYKTYypy KOja TaKBy Xujepap-
xujy penponykyje. OH OTBOPEHO MHUILIE:

Oficijelna teoretska elaboracija nase muzicke kulture prozeta je visokim
stupnjem empiri(ci)zma. Taj apstraktni empiricizam, ta demagogija »¢injeni-
ca« potpuno je zamutila i onako konfuznu situaciju. Jer ne samo da su Cinjeni-
ce i faktografija ve¢ unaprijed probrani i selekcionirani, nego se i tzv. empi-
rijska analiza svodi na naknadnu ilustraciju ranije zauzetih, pozitivistickih
teza. »Stroga« empirijska analiza, bez teorije ne moze uroditi relevantnim
nau¢nim rezultatima. (BoMBARDELLI 1986: 16)

OBHM ce ecej TocTaBba Kao KPUTHKA HE CaMO HJICOJIONIKUX Beh U eru-
CTEMOJIOIITKUX MEXaHW3aMa WHCTUTYIIHOHAIN30BaHE MY3HUKOJIOTH]E.

Ha xpajy oBor mornasssa Tpeba nuctahu na bombapnenujeB KoHIENT
KJIACHE YMETHOCTH HE OCTaje Ha HUBOY arena, Beh CIly’H Kao OCHOBA 3a
MPEUCITUTUBAGE MHCTUTYIIMOHATHUX KPUTEPHjyMa BPETHOBamka. YIIPaBo
y TOME JIeKH TEOpHjcKa BPEIHOCT eceja ,,[1amaj cuimo™ — y ToMe mto moxkpe-
he nuTame HEe caMo IIITa je BPEeIHO Y My3uIlH Beh Ko, Kaja v y 4rje UMe Ty

BpemHOCT oapehyje.

Hgeonowra gynxkyuja KyiypHux uHCUULYyuja u
uctopujcka cygouna pesonryyuonapHe iecme

Na zalost, rad partizanskih i neposredno poratnih formacija postepeno
se gasio. Ne tako da bi se njihov duh prenosio u mirnodopske institucije, nego
naprosto: Partizanija je »odumrla«. To se nije dogodilo slu¢ajno. Ovaj proces
je rezultat tendencija koje su ostale dominantne na terenu koji revolucija nije
rascistila, a koje i predratnu (muzic¢ku) ljevicu i (muzic¢ka) nastojanja u NOB

2 C npyre cTpaHe, y €THOMY3UKOJIOTHjH, KaKO 1ToKa3yje VUKOBRATOVIC (2022), mapTu3aHcke
recMe cy OrJie MapruHaIn30BaHe 300T HEIOCTATKA ,,TPAJHIIHOHAIHOCTH , YIIPKOC YHE-ECHUITH Ja
cy OuJe MUPOKO M3BOleHe, KOHTEKCTYaTHO 3Ha4YajHe U YeCTO JIOKAIHO afanTHpaHe.
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i »lijevo tendenciozna« (muzicka) djela iz poslijeratnog razdoblja, nastoje
okarakterizirati kao efemernu epizodu, koja navodno iskace iz okvira osnovne
matice naSeg (muzic¢kog) zivota te je — kao vulgo-balast raznih »realisti¢nih«
(u posprdnom smislu i s raznim politikantskim prefiksima) anahronizama
— treba Sto temeljitije isprasiti s Olimpa naseg visoko-kulturnog, gradanski
elitnog, europskog, avangardistickog itd. Kulturnog programa i zatvoriti je
u rezervat sveCanih Datuma, Proslava i Akademija, na ¢emu se uglavnom,
osim kod zaista rijetkih iznimaka, i uspjelo. (BomMBARDELLI 1986: 13—14)

Jeman on kJpyuHHX acriekata boMmOapenujeBe aHaM3e OJHOCH CE Ha
yIIOTY KYJITYPHUAX HHCTHTYIIH]a y TIPOIIECY MaprHHAIN3AIHje PEBOITYIIHO-
HapHe TecMe. 3a \bera, HHCTUTYIIHje — My3H4Ke IIKoIe, (paKkyaTeTH, XopcKa
JIpYLITBA, MEIUjU — JIETY]y Ka0 MEXaHU3MHU HOpMallU3alyje, Kpo3 Koje ce
yTBphYjy TpaHHuIle OHOra LITO Ce CMaTpa »yMeTHourhy*, ,,KyITypoM™ WiIn
»TPAIHIHEjOM™. Y TOM IPOLECY, PEBONYLIHOHAPHA MIECMA, KA0 CIIOHTAHM
M3pa3 MaCOBHOT Cy0jeKTa M IIPOU3BOJI CUTYyalrje 6opOe, OMBa MK MTOTH-
cHyTa y (onKIOpHY chepy uiau TpaHchopMmucana y eTyKaTUBHH HJIU KO-
MEMOpaTHBHHU ajar.

V Tekery ,,[1anaj cuno®, bombapaenu He sxanu 3a U3ry0/bEHOM perry-
TAI[MjOM JEJHOT KaHpa, Beh yka3yje Ha 1yOsby CTPYKTYpaJIHy IPOMEHY:
TpaHcopManujy kiace y myonuky, OopOeHe mpakce y puTyalie, KiBe
(dbopMe y My3ejcKe eKCIoHaTe. YIIpaBo Taj HeAOCTaTaK JIETUTHMAIIH]E TI0-
Ka3yje Kako MHCTUTYIMje He QYHKIIMOHUIIY Ka0 HEYTPAJIHU MPOCTOPU
KyJnType, Beh Ka0 akTHBHU aKTE€PH UACOJIOIIKE apTHKYJIaIHje.

OBaj npotiec je yTOIUKO CI0KEHHU]U Y JyTOCIOBEHCKOM KOHTEKCTY, IJIe
je cama pxaBa HACTalla Ha TeMeJby PeBOJTYLHOHApHE OopOe. ITapasoke Ha
koju bombapnenu ykaszyje ]eCTe Jla je peBoJIyLIMOHapHa recMa rocTaja
CYBHIITHA YTIPABO Y CUCTEMY KOjHU C€ TO3MBA0 HA beHY TPATUIH]y. YMECTO
na Oynie TpajHH €JIeMEHT KyJITYpHE TIOJUTHKE, OHA j€ BPEMEHOM CBE/ICHA
Ha 00eexaBambe TOANIIBUIIA, CBEYaHOCTH, IITKOJICKE IPHpe0e — OTHOCHO
Ha IPOCTOpE y KojuMa meHa cyOBep3uBHa (yHKIIHM]a HHUje MOria 1ohu 10
u3pasa. OBaj nporec He Tpeba pazymMeBaTH Kao pe3yiTar 3abopasa, Beh
Ka0 aKTHUBHO TIOJIMTUYKO JIEJIOBAkhE.

[Toce6Ho je BaxxHO younTH Aa ce bomOapaenu He 3ajiaxe 3a pECTUTY-
1IA]y PEBOJTYIIMOHAPHE TIecMe y (popMH HeHe peKOHCTpYyKIHje. OH He Keln
na mecMma Oyze Bpahena y nmporpame, Beh 1a ce 0OTBOpH MUTAKkE: 3aIITO je
YKJIOHCHA, KO Jy je YKJIOHHO, U KaKBE Cy TOCIIEIUIIE TOT YKJIamharba 110 Hallle
paszyMmeBame My3uKe U UCTopHje? Y TOM CMUCITY, OH HE amenyje 3a My3ej-
CKY pernpe3eHTaIyjy, Beh 3a MoNIUTUYKY U eMUCTEMOJIOLIKY PEBU3H]Y.

3 Ana Xo¢pman (Horman 2011) moka3syje Ha KOji HAYKH je 0Baj IpoLec OHO aKTHBHU YHH
KYJITYpPHOT HH)KCH-EPHHTA JyTOCIOBEHCKE JApKaBe, y KOMe je MapTH3aHCKa IecMa Oulia pean3aj-
HUpaHa Kao UJICOJIOMIKH U KYJITYPHH Pecypc.
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HcTtoBpemeno, bombapaenu cBojoM aHATU30M MPEJIaxe U TEOPH)CKY
natdopmy 3a pazyMeBame KIACHOT CaJpKaja MHCTUTYIIMOHAIHOT JeJI0-
Bama. OH mecMy He pa3ziBaja oJl arapaTa Koju je UCKJbyuyje, Beh ux Mucnu
y3ajaMHO: lecMa Kao riiac 6opoe, MHCTUTYIM]ja Ka0 HHCTPYMEHT THIITMHE.
VYrpaBo y Toj qujalieKTUIIN TI0jaBJbyj€ € MOTYNHOCT 32 HOBO YHTAHE HE
camo necMe Beh 1 came KyJITypHE HCTOPH]E JyTOCIOBEHCKOT ApYyITBa (YII.
ATtaNasovski 2017).

C 003upoM Ha cBe HaBesieHO, bombapenujeB ecej ce MOXKe TyMauuTH
Kao IO3UB Ha PEKOH(HIYPALH]y MY3HIKOr KaHOHA M KA0 KPUTHKA KyJITypHE
MHCTUTYIHOHATHOCTH KOja, yMecTo Jia cauyBa cehame Ha peBoITy LIHOHAp-
Hy 60p0y, ydecTByje y lbeHOM Opucamy. Y TOME je U TeOpHjcKa BPEIHOCT
OBOT TEKCTa: y HACTOjamby Jla ce MOKa)Ke KaKo UICOJIOTHja He JIeTyje camo
Kpo3 caJipxkaje, Beh u Kpo3 HHCTUTYLH]E Koje oapel)yjy 1iTa je yomuire npes-
MET MY3HUKOJIOIIKOT ¥ KYJITYPHOT 3Hamba.

Eiiuctuemonowxu ciuaiuyc pesonyyuonapHe iecme

Sto je revolucionarna pjesma? Po mojoj definiciji revolucionarna pjesma
je specifican kulturno-historijski fenomen, proizvod (skoro direktne) tzv.
drustvene porudzbine, odreden (»objektivnim«) socioloskim determinanta-
ma, subjektivno iniciran relativno jedinstvenim intencionalnim impulsima
(»subjektivne slike objektivnih stvari«), s rezultatima (»objektivnim slikama
subjektivnih stvari«) podloznim ocjenama s pozicija relativno unificiranih
formuliranih kriterija. (BoMBARDELLI 1986: 12)

Jenan ox HajamOuIMo3HMjUX acnekata bombapnenujesor eceja ,,I1anaj
CHJIO™ jecTe TIOKYIIIaj 1a Ce PEeBOTyIIMOHApHA TTIecMa U3MEeCTH u3 cdepe ¢oi-
KJIOPHOT, IOKYMEHTAPHOT HJTH MAaTPUOTCKOT, U J]a Ce TIOCTaBH Kao MPeaMeT
TEOPHjCKOT 3Hama. OBJIe ce HE paJik caMo O BEeHOj 010paHU Kao BpEHE
My3H4YKe Ipakce, Beh 0 MpercnuTUBambY CAMUX OCHOBA MY3UKOJIOLIKOT
3HaWa U KaTeropujaJIHOT anapara KOjiuM ce Ta Ipakca MoXke 00yXBaTHUTH.
Taj 3axBat ayTop M3BOAM KPO3 HEKOJHMKO KOHIEITYaTHHX OMEPamba: Off
(bopMe Ka yHOTpe6H o1 00jeKxTa Ka CUTYaI1ju, U OJ] €CTETUKE Ka MOJTUTHY-
KOj apTUKYJIAIH]H.

bombapnenu ykasyje 1a My3UKOJIOIIKH Je3UK KOJUM PaCITOIaXeMo
HUJ€ y CTamy Ja a/IeKBaTHO 00yXBaTH CHEIU(PUUYHOCTH PEBOTYIIMOHAPHE
necnme. JIok ce akaJeMCKH INCKYPC 3aCHMBA HA aHAIN3H XapMOHH]e, hopme,
CTHIMCTHYKUX YTHI[Aja MK HCTOPHjCKHX Pa3Boja, necMa y Oopbu neryje
y ApyTadujeM IoJby — Kao CPEACTBO MOOMIM3aIMje, Kao apTUKYJaluja
Cy0jeKTHBHOCTH, Ka0 YUH y IpocTopy U BpeMeHy. OH TUMe oTBapa mpodiem
MOTryhHOCTH jeTHOT pyTravujer My3UKOJIOIIKOT Ca3Hamba, Koje Ou ce 3acHU-
BaJIo He Ha opMaJIHOj aHaNIn3H, Beh Ha npahemwy oHOCa n3Mel)y neBama,
cy0jexTa, IpyIITBEHOT KOHTEKCTA M MOJUTUYKE cUTyanuje. Takas mpucTy
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JIOBOJIU y MUTaWkE U caMy JUCTUHKIN]Y u3Mehy gopme u caapxaja. PeBo-
JTyIMOHAPHA MTecMa, KakBy boMOapeny nMa Ha yMy, He MOXKe Ce aHaJIU3H-
paTu Kao 0OJIMK KOjH ,,HOCH HEKH caJipXkaj — lbeHa (hopMa je cama 1o ceou
MONUTHUYKA. Y TOM CMUCIY, aHallu3a MecMe TPAXKU TUIIONOTH]y KOja HUje
KaHPOBCKA UJTU CTUJICKA, Beh QyHKIIMjCKa U KJIacHa.

Y oBoM Jieny eceja mocTaje BUAJBHB 1 bombapaenujeB mokyIaj 1a pe-
BOJIYIIMOHAPHY TIECMY CXBaTH Ka0 M3pa3 MOTUTHUYKE CyOjeKTUBHOCTH. OH
Jj€ He BUJIM caMoO Kao €JIEMEHT KyJITYpHEe ucTopuje, Beh kao 00K y Kome
ce KOHCTUTYHIIE oipeheHn Cy0jeKT — OHaj KOju 1meBa y 60pOu, Koju ce Kpo3
MIeBA-E APTUKYIIHUIIIE KA0 JIE0 KOJIEKTUBA, KA0 aKTaHT Y UICTOPHU]CKOM MPO-
uecy. Ha Taj HauuH, necma HHje caMo CBEI0YaHCTBO 0 60pOu Beh 1 cpeacTBo
00opOe, He camo cehame Beh 1 popma yuentha. Y ToM HoriieTy, OHa je HeOIBO-
JUBa Off Ipoleca MOJUTHIKE CyOjeKTHUBaIlH]e.

3aro ce Tekct ,,[1amaj cuito® MoXke TYMauyuTH U Kao MO3UB Ha MY3UKO-
JIOIIKY ayTopedUIeKCHjy: HE caMo Jia TIeCMy BHIUMO JpyTraunje Beh u ga
MPEUCTIUTAMO KaKO U 3aILTO je BUJUMO TaKO KaKO j& BUIAUMO. Y TOME JISKHU
HETOB SMHUCTEMOJIONIKY TIOTEHIIU]ja — Y 3aXTEBY 3a APyTUM HAaUWHOM Ca3Ha-
1A, 33 APyradyujuM MOjMOBUMA, 3a JPyTaurjiM HapaTHUBHMa KOjU MOTY 00-
YXBAaTUTH OHO IIITO je TPATUIIHOHATHN MY3UKOJIOIIKH JUCKYPC HCKIBYYHO.

Teopujcku ogjeyu: Bombapgenu y KoHiexkcity
Kpuwiudke MuCiu 0 yMewHoCuu u Kyauypu

Kaxo 6ucmo cutynpanu bombapaenujeB ecej y mMupu TEOPH]CKH OKBHD,
KOPHCHO j€ carjielaTH BberoBe UejHe CIMYHOCTH ca TOKOBUMA KPUTHUKE
MHUCJIHU KOJU YMETHOCT CXBaTajy Kao JPYLITBEHY MPAKCY, UCTHUY HECHY
MOJUTHYKY (QYHKIU]Y U TOBOJIE Y MUTAKE HHCTUTYIIMOHAIHE MEXaHU3ME
KOHTpOJIE ¥ HOpMaJT3aIrje. YIOPEIHU OKBHP Ce HE 3aCHUBA HA JTUPEKTHOM
yTHULajy, Beh Ha TeMaTCKUM MOKJaNamkuMa U 33jeIHUYKUM 0JIa3UIITHMA.

bombapnenujes ecej y hopmu Te3a aenmyje Kao MOJUTHIKA HHTEPBEH-
[IMja y 1M0Jbe 3Hama, MPUOIMkaBajyhn ce KpUTUYKO] TEOPHjU KyAType. Y
nyxy Teonopa Anopaa (Theodor W. Adorno, Aporno 1991), on nokasyje
KaKO MHCTUTYIHOHAIH30BaHA KYITypa pernyKyje yMETHOCT Ha CPEACTBO
ApYIITBEHE HopManmauHJe 3a bombapaenuja, PEBOIYLIHOHAPHA TIECMa
npecTaje Ja Aeyje He 300r ryOuTKa cHare Beh 3aTo 1ITO je Ta cHara rnocTa-
J1a MOJUTUYKY HenoxKeJbHa. FbeHa MHCTUTYIIMOHAIN3a1Mja O3HauyaBa Kpaj
BEeHEe MOOMIIH3anoHe QyHKITH]e.

PeneBanTtan Teopujcku okBUp 3a bombapenujes ecej cy paHu pasoBU
‘Bepha Jlykaua (Gyorgy Lukécs), y kojuMa ce yMETHOCT He Ie(UHHUIIIE KPO3
MyKY aHTa)KOBAHOCT, Beh Kpo3 HEH OJTHOC MTPeMa TOTATUTETY KOHKPETHE
uctopujcke cutyanuje (Lukac 1990). bombapaenujea no3uinuja 6amxa je
KOHIIENITUMA ,,ITposieTKyTa" uiau benjamunoBom (Walter Benjamin) 3axTeBy
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3a HOJIUTUYKOM QYHKLH]JOM yMeTHOCTU (BENJAMIN 1974), Hero ToMHHAHT-
HOM JyTOCJIOBEHCKOM KYJITYPHOM MOJIENTY KOJH j€ TeKHUO CHHTE3H HApOIHOT
Y YMETHUYKOT y3 CTPOTr0 KOHTPOJIMCAH je3UK u3pa3a u popme. CriudHa pas-
MaTpama pa3Bujao je u npanan Ilpakcuc ¢punozodpuje y jyrocioBeHCKOM
KOHTEKCTY, noceOHO y OKBUPY (pr1030()CKUX pacripaBa O eMaHIIUIIATOPHOM
MOTEHIMjaTy ecTeTcke mpakce. OBakaB MOJIET aHAIM3E OATOBApa OHOME IIITO
@y hunun (Qiuin 2020) naeHTH(dUKYje Ka0 TEOPUJCKY Mapagurmy ,,eCTETCKe
JMMEH3H]je MTPAaKCHCa’ HICTOYHOEBPOIICKE MAPKCUCTHUKE ECTETHKE, Y KOME je
yMeTHOCT cxBaheHa Kao IpyIITBeHa IeNIaTHOCT Koja HeMa ay TOHOMHY Bpe/i-
HOCT, Beh CBOjy CBpXY Y TpaHc(hopMaliju CTBAPHOCTH. YMETHOCT j€, Y TOM
CMMCITY, HE U30JI0BaH MeJI1jyM U3pa3a, Beh Ha4YMH KOJIEKTUBHOT JEI0BambA.

BbombapnenujeBa aHaiM3a peBOTYIMOHAPHE TIECME O/13Barba M €CTETHU-
koM Epnera biioxa, moce6Ho y BeroBoj ujeju ja yMETHOCT HOCH YTOIH]CKU
Ha00j — MOTyhHOCT J1a HajaBH M OCETH JIPyTadrju CBET, IMPE HETO IITO OH
MOCTaHe CTBapHOCT. Hberos 3akibydak J1a mecma Huje ycromena Beh moryh-
HOCT, OJIMCKO ce NokJiana ca biioxoBoM TeopujoM ,,KOHKpeTHe yTonuje™, y
KO0jOj KOJIKTMBHA MMaruHanuja Huje OEKCTBO U3 CTBAPHOCTH, Beh meHa
Tpancpopmanuja (BLon 1982). [leBame, ka0 yTONMHM]CKU aKT Y peaTHOM
BpPEMEHY, Y TOM CMHUCITY IIPEJCTaBJha HAYMH MaTepHjaIn3allije HaJie — Ha-
YUH Ha KOJH 3ajeJHUIIA ITpEy3ruMa CyOJeKTUBUTET. Y 00a ciydaja, yMETHOCT
ce He IMoMMa Kao Ofpa3 CTBAPHOCTH, Beh Kao akKTHBaH YMHUIIALl Y loeHOM
npeobpaxajy. bombapnenu, nonyt bioxa, Buiu y necMu KOJIEKTUBHU YHH,
MPOCTOP Y KOjeM ce T'pajie 3ajeHHIIEe U OOIUKY]Y MOTUTHYKE HHTCHIIH]E.
VY TOM cMHCITy, U jelaH U IPYTH Ce yAaJbaBajy O JOrMAaTCKUX TyMadema
KYJITYpe U 0TBapajy MoJbe 3a MUIIJBEHE 0 YMETHOCTH Ka0 0 OOJIUKY HCTO-
pHjCKE UHTEPBEHITH]E.

VY KOHTEKCTY jyrociioBeHcke (prno30(CcKe mKoie ,,IpakcucoBamna’, ¢
kojoM bombapnenu Hije OMO TUPEKTHO MOBE3aH, aJli Ca KOJOM JISIH HEeKe
KJBYYHE MOJIa3HEe TauKe, TOCeOHO ce MOXKe MOTIPTATH JTUHUja Koja bom-
Oapnenuja criaja ca munuby [aje [leTposuha. V ecejy ,,Cmucao u moryhHocT
ctBapaiawmTBa’“ (1967), [lerpoBuh nHcucTHpa HAa TOME J]a Ay TECHTUYHO CTBA-
palanTBO HE IPOU3JIa3H U3 CI00o/E ,,l0 ceOu‘, Beh u3 KOHKPETHUX APY-
IITBEHUX OJTHOCA Yy KOjHMa Ce MOjeIMHALl HAJla3u, U Jla CTBapambe Mopa OUTH
cxBaheHo kao 001Uk uctopujcke npakce. Taj ctaB kopecnoHaupa ca bom-
OapaenujeBUM MO3MBOM Ha PEBOJIYILIMOHAPHY MECMY Ka0 Ha YWH, a HE CaMO
Kao0 Ha 00jeKkaT My3UKOJIOIITKE aHAIIN3€e: Kao Ha MPAKCY Koja je HepasBOjHa
OJ1 CBOT TMOJTUTUYKOT U APYLITBEHOT KOHTeKcTa. O00juIia ayTopa J0BOIE Y
MUTakbe Ay TOHOMHUJY YMETHOCTH Ka0 CaMOJIOBOJBHOT 110JbA U TEXKE MOjMY
YMETHOCTH KOja aKTHBHO Y4eCTBYje Y (hopMHpary KOJEKTHBHE CBECTH U
oTIopa. YIpaBo Taj aKLeHaT Ha JAeJIaTHOCTH, HA YMETHOCT Kao YUH — OUJI0
MY3HUYKH, OMJI0 MUCAOHHU — ITOCTaBJba boMmbapenuja y Henocpenany uaejHy
JTVHH]Y ca KPUTUIKOM TPATUIMjOM jYTOCTIOBEHCKOT MapKCH3Ma.
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Nako He yna3u y TUpeKTaH JAUjaJior ca OBUM Tpaauirjama, bombapme-
JIMjeB €Ce] HOCH BUXOBE UJICJHE TPAroBe, apTUKYJIUCAHE Y Je3UKY Teiarora
1 KOMIIO3UTOpa, a He Mpo(ecHoHaIHOr TeopeThyapa. Ta no3uiuja yHyTpa-
LIBEr KPUTHYapa — MHCAjIepa KOJU MIPEUCIIUTY]je CUCTEM YUjH je 1€0 — OMO-
ryhaBa My JJa UHTEpBEHHUIIIE U3 HEMOCPEAHOT UCKYCTBA, ATl MOXK/1a yIIpa-
BO 3aTO OCTaje MaprUHAIM30BaH Y HAKHAIHUM UCTOPHjaMa jyTrOCIOBEHCKE
MY3HKOJIOTHj€.

KonauHo, y norney KpuTHKe MO3UTUBUCTUYKE My3HKoJoruje, bombap-
JieNiijeBa CTAaHOBUILITBA MOTY C€ JIOBECTH y B3y M ca ,,HOBOM MY3UKOJIO-
rujom™ (yn. KRamer 1990; McCrary 2000), OKpeToM Koju je TOKOM 0caM-
JIeCeTUX M JieBeieceTux roguHa XX Beka GOpMyIHcao CHaXHY KPUTHUKY
MO3UTUBUCTUYKHUX U (DOPMATUCTUYKUX MAPATUTMU Y MY3UYKO] HAYIIH,
3anakyhu ce 3a HHTEpAUCIUIUTHHAPHE MTPUCTYTIC U 32 YKJbYUNBAGE MTUTA-
Ha MOJIUTUKE, TeJla, UACHTUTETA U IPYLITBEHOT KOHTEKCTA Y aHAJIN3Y MY-
3MYKHX IIPAKCH.

3axmyuax: Teopujcka epegrociu u cagpemena aKityeaHoci
wexcuwia ,,Ilagaj cuno*

Ecej Cunsuja bom6apnenuja ,,I1agaj cuno™ jequHCTBEH je U 10 caja
HE/IOBOJHHO aHAJM3UPAH JTOKYMEHT jJyTOCIOBEHCKE KYJITYypHE UCTOPH]E,
aJIM ¥ U3pa3uTO apTUKYJIMCaHAa HHTEPBEHIIN]A Y M0Jb€ MY3UKOJIOTH]e, KyII-
TypHE TIOJINTUKE U TEOPHje YMETHOCTH. tberoBa KpuTHKa HHCTUTYITHOHATI-
HOT TPETMaHa PEBOJIYI[HOHAPHE TTeCMe, Kao M 3aXTeB 3a penehuHucameM
CaMOT ITPeIMETa U je3WKa MY3HKOJIOIIKOT 3Hamba, M TAaHAC JIeNTy]y TEOPHjCKH
NoACTHIAJHO. TekeT He (PYyHKIIMOHUIIIE CaMO Kao CBEOYAHCTBO jE/IHE eroXe
Beh 1 Kao U3a30B CaBpeMEHUM TeopHjaMa KyJAType, yMETHOCTH U TTOJTUTHKE.

BombapnenujeB paj oIMKYyje CIoj HCKYCTBA HETIOCpeHOT yuerha y
KYJTYPHOM HBOTY COIMjaIUCTHUKe JyrociaBuje U TEOPUJCKE CBECTU O
HJICOJIONIKUM MEXaHU3MHMa KpO3 Koje I/IHCTI/ITyI_[I/Ije 00JIUKY]y KYATYPHO
namherse. Hherosa anausa He M03MBa HA PECTHTYIH]Y CTaphx (popmi, Beh
Ha MPEUCIIUTHBAKE HAYMHA HA KOJU 3HAHEe 0 MY3HIIM HACTaje, LIUPKYJIUIIe
U JETUTUMUILIE ce. Y TOM CMHUCIY, OHAa UMa U TyOOKO €MHCTEMOJIOIIKO
3HAYCH-E — KA0 3aXTEB 3a JIPYTaurjuM HAYMHOM CITyIlIamka, pasyMeBamba U
nUcama 0 My3HUIIH.

Crasspajyhu y npBU Ni1aH NUTame KJIACHUX OHOCA — KO MIEBa, KOME,
KaJa, Ir7ie ¥ 3amTo — bomOapaeny yBonu JpymITBEHE U HCTOPH)CKE OTHOCE
y CpK MY3HMKOJIOIIKE aHajJu3e. YIIPaBo TUME OH PEBOJIYIIMOHAPHY MECMY
He neuHMIIe Kao kaHp Beh Kao ki1acHy (GpopMy, Kao KOHKPETHY TOjaBy y
oApeheHOM UCTOPH)CKOM TPEHYTKY, YHjH Ce 3Ha4Yaj He HCIPILJbYje Y FheHOM
MY3HUYKOM 00JIMKY Beh y leHO] ynoTpeOu, GyHKINJH 1 TOTUTHYKOM JIE|CTBY.
Taxo mocTaBspeH oOkBHp oMoryhaBa YnTame PeBOIYIHOHAPHE MIeCMe U Kao
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o0JIMKa NONIUTUYKE CyOjeKTUBaIMje — Ka0 HAYMHA J1a Ce M0jeIMHALl apTHKY-
JIAIIIE Ka0 JIC0 KOJCKTUBA, OOpOCHE 3ajeTHUIIE, UCTOPH]CKOT TIpoIieca.

Teopujcka BpeTHOCT TeKCTa ,,[1a1aj crito™ manac ce MoXke carjieaaTd y
BUILIC PAaBHU: KA0 KPUTHUKA KYJITYPHE HHCTUTYLIMOHAITHOCTHU Y COLIUjAIU3MY,
Kao0 MPEeJIor 3a aITepHATUBHY MY3UKOJIOIIKY €UCTEMOJIOTH]Y U Kao MpH-
Mep MaTepUjaIUCTHYKE aHAJIN3e YMETHOCTH 3aCHOBAaHE Ha KJIACHO] TTO3UIIHU-
ju. BberoBa akTyeiaHOCT He JIe)KH Yy HOCTalruju, Beh y MoryhHocTu n1a ce
KPO3 Bhera MPercnuTajy MEXaHU3MH HOPMaJTU3aIlije 1 ICTOJINTU3AIH]E Y
CaBPEeMEHHUM KYyJITYPHUM MHCTUTYIHjama.

Y ToM cMuciy, TekcT ,,I1anaj cuio® MoxkeMo pazyMeTH Kao TEOPUjCKU
pecypc 3a aHaIHM3y U OTHOP PEAKIIHOHAPHUM TOKOBUMA Y KYJITYpPH, aJld U
Ka0 TMOJAa3UIITe 32 PEKOHPHUTYPALH]y MOTUTHYKE EKOHOMHUJE YMETHHUKE
(dbopme — u3BaH U MPOTUB CTAJBHHUCTUYKE JIOT'ME, aJTU U JIHOCPAITHOT TLTY-
panu3ma. YIpaBo y T0j IujaIeKTUIIA u3Mel)y KOHKPETHE TECME U OTIITHX
yCIIOBa K-EHOT HECTaHKa MJTK MIPUCBajamba, boMOapaenujeB ecej 1001ja CBO-
Jy TpajHy BPEAHOCT y TOMEHY KPUTHUKE TEOPHje YMETHOCTH.

Naxo je m3rpal)en oko TeMe MOJTUTHUYKOT MOTEHIMjala MapTU3aHCKe
necme, bomGapenujeB ecej NpoXKMUMajy jacaH ECUMH3aM U OIITPa KPUTHKA
MIOCTPEBOITYIMOHAPHE HHCTUTYIIMOHAU3AIIN]E KYJITYpe, KOjy HETBOCMHUCIIE-
HO KapaKTepHulle Kao KOHTpapeBoitylnnoHapHy. OH yka3zyje Ja je mopas nap-
THU3aHCKEe MeCME Mame MOCIIeANIIa CIIOJHHOT 3a00paBa, a BUIIIE MOCIeINIIA
noGese ,,ycTaHOBJbEHE  KYJITYpe — MYy3HKOJIOra, (POJIKJIOPHUX aHcamOaia
1 aKaJIEMCKUX JTUCKypca. Y TOM KOHTEKCTY, ,,KOHTPapeBOIyIHja“™“ He O3HaYa-
Ba MOJIMTUYKY penpecH]jy, Beh KyITypHy HOpMalu3alujy Koja je u3 necme
YKJIOHWJIA Bb€HY MOJTUTHYKY QYHKIIH]Y.
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Srdan D. Atanasovski

“Padaj silo. Theses for a Prolegomenon to the Revolutionary Song” by
Silvije Bombardelli: Ideological Critique and the Music-Historical
Marginalization of the Revolutionary Song

Summary

This article examines Padaj silo, a theoretical and ideological essay written by
composer and pedagogue Silvio Bombardelli and published as the introductory text to
the collection of revolutionary songs edited by Ante Vesanovi¢ in 1986. While formally
serving as a preface, Bombardelli’s essay significantly surpasses the expectations of the
genre, articulating a radical critique of postwar Yugoslav musical culture. The essay re-
flects on the marginalization of the National Liberation War repertoire, questioning the
institutional criteria of musical value, historiographical remembrance, and the epistemo-
logical boundaries of musicology.

The paper offers a close reading of Bombardelli’s essay in its full rhetorical, styli-
stic, and structural particularity. It emphasizes the essay’s rejection of formalist and
positivist musicological frameworks, foregrounding instead the political function of re-
volutionary song as a collective act rather than an aesthetic object. The argument follows
the five central thematic nodes of Bombardelli’s text: the historical position of revoluti-
onary song, the limitations of traditional musicology, the ideological function of cultural
institutions, the epistemological implications for musical knowledge, and the contempo-
rary relevance of mass song.

The essay’s critical value lies in its refusal to treat revolutionary song as a relic of
the past, instead recognizing it as a living form capable of mobilization and social arti-
culation. Through this lens, the paper contributes to broader debates in Marxist aesthetics
regarding the relationship between form, function, and political struggle. It positions
Bombardelli’s essay as a rare and valuable resource for understanding the cultural con-
tradictions of Yugoslav socialism and the role of music in processes of subjectivation,
institutionalization, and resistance.

Keywords: Silvije Bombardelli, revolutionary song, class analysis, musicology,
cultural institutions, ideology.
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